Мистецтвознавство 


УДК 783.29.035:78.09:78.087.681(510-4) 
БОЇ: Биерв.//4ої.ог9/10.31318/2414-052х.4(45).2019.189800 
Гуй ЦЗзЮюньцзЕ 


Гуй Цзюньцзе - - аспірант кафедри теорії та історії музичного виконавства Націона- 
льної музичної академії України імені П. І. Чайковського (Київ, Україна). 
ОКСІЮ 1): Бір8://огсід.оге/0000-0001-5983-354Х. 


ДУХОВНІ ХОРОВІ ТВОРИ ДЖОАККІНО РОССІНІ 
тА ДЖУЗЕППЕ ВЕРДІ В АСПЕКТІ ПОРІВНЯННЯ 
ЄВРОПЕЙСЬКИХ ТА КИТАЙСЬКИХ ІНТЕРПРЕТАЦІЙ 


Виявлено особливості інтерпретацій духовних творів Дж. Верді («Піез8 ігає» з Реквієму) 
та Дж. Россіні («Та 5еттріїегпа 5есиіа» зі З5їабає Маїег) у виконанні європейських і китайських 
хорових колективів під керівництвом диригентів різних національних шкіл (А. Тосканіні й 
Р.Бенальйо, Гуй Цзюньцзе і Лонг Ю). Розкрито специфіку прочитання духовних творів 
Дж. Верді та Дж. Россіні китайськими 1 європейськими диригентами, зумовлені відмінностями 
культурних парадигм західної та східної цивілізацій. Наголошено на значенні оперної тради- 
ції у формуванні драматургії духовних творів «ГДіез їгае» Дж. Верді та «Пп Зегаріїегпа Зесиіа» 
Дж. Россіні як ознаки реквіємів у творах пізнього романтизму. Зазначено, що атрибуція дослі- 
джуваних творів як «концертної духовної музики» породжує широкий спектр виконавських 
інтерпретацій нотного тексту. У процесі хорового виконання цих творів європейські диригенти 
(А. Тосканіні, Р. Бенальйо) надають перевагу їх філософській інтерпретації, а китайські хормей- 
стери, які працюють зі східними хоровими колективами (Гуй Цзюньцзе, Лонг Ю) вдаються 
до раціоналістичної або театральної. Звернення до певного типу інтерпретації зумовлене не 
стільки метою і характером творчих намірів інтерпретаторів, скільки відмінністю між культур- 
но-ментальними настановами і намаганням східних музикантів максимально точно відтвори- 
ти «ситуацію сакрального», винесену за межі звичних умов побутування. Звернення (хоча й 
не часте) китайських хорових диригентів до європейських духовних піснеспівів переконує в 
тому, що налагоджується перспективний 1 плідний діалог між західними та східними музич- 
ними культурами як головний механізм культурної комунікації в сучасному світі. 


Ключові слова: Реквієм, 5іабаї Маїег, кантата, духовні твори Дж. Верді, духовні твори 
Дж. Россіні, китайська хорова культура, інтерпретація, хорове виконавство. 


Постановка проблеми. Питання взаємодії західного і східного музичного 
мистецтва набувають актуальності в сучасному музикознавстві під впливом локалі- 
заційних процесів. Зокрема увагу дослідників привертають принципи і особливості 
взаємодії європейської і китайської музичних культур. Важливо, що музикознавці 
розглядають як прояви східного мистецтва в західноєвропейській музиці (Лі Цин!, 


"Лі Цин. Камерно-вокальна творчість Клода Дебюссі: принципи роботи з поетичним текстом : 
автореф. дис. ... канд. мистецтвознавства : спец. 17.00.03 Музичне мистецтво / Нац. муз. акад. України 
ім. П. І. Чайковського. Київ, 2018. 15 с. 
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2018), так і творчі зв'язки цих культур на основі китайської національної традиції. 
З цією тенденцією пов'язане питання про особливості інтерпретації китайськими 
митцями європейської музики. Ідеться про інтерпретацію китайськими хормейсте- 
рами духовної хорової музики італійських композиторів ХІХ століття, адже в Китаї 
хорове виконання набуває надзвичайної популярності, а відмінність менталітетів, 
традицій хорового виконавства, культурного досвіду впливають на особливості ви- 
конавської манери китайських хорів. Отже, зважаючи на популярність хорової музи- 
ки в Китаї, набуває актуальності розгляд її інтерпретацій китайськими диригентами 
порівняно з європейськими митцями. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Особливості виконання хорової 
музики досліджують Юлія Ткач! і Павло Ковалик», зосереджуючи увагу на характерис- 
тиці індивідуального виконавського стилю, взаємодії диригента і колективу у процесі 
виконання, творчій діяльності провідних хорових диригентів. Ці питання тісно 
пов'язані з принципами інтерпретації, яку грунтовно досліджено у працях Тетяни 
Вєркіної), Ольги Катрич", Віктора Москаленка?, Вікторії Михайлець?, Юлії Маслен- 
нікової". Однак особливості китайського хорового виконавства не розглянуто в цьому 
аспекті. Загальний процес становлення і розвитку хорової культури в Китаї дослі- 
джує Ван Юйхе («Історія сучасної китайської музики»), Ян Кайсень («Європейські 
витоки хорового мистецтва Китаю»?) розглядає передумови розвитку китайської хо- 
рової культури, відзначає важливість західноєвропейської хорової музики у станов- 
ленні сучасного китайського професійного хорового виконавства. 

Для розкриття своєрідності інтерпретації, здійснюваної китайськими хормей- 
стерами, порівняно з трактовкою європейських митців, важливе значення мають 


"Ткач Ю. С. Індивідуальний виконавський стиль диригента-хормейстера: теоретичний та 
практичний аспекти (на прикладі національної заслуженої академічної капели України «Думка») : 
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І55М 2414-052Х Доитаї ої ТспаїкоузКу Маїопа! Мизіс Асадету ої ОКгаїпе. 2019. Мо. 4 (45) 71 


Мистецтвознавство 


етапи інтерпретаційного процесу (за Оленою Котляревською!): формування першого 
уявлення про твір, визначення зовнішнього, внутрішнього й цілісного смислу опусу, 
створення його образу. 

Інтерпретація хорового твору пов'язана з виконавською концепцією твору, що 
потребує художньої цілісності всіх засобів виразності. Основою цього є динаміка, темп, 
артикуляція, фразування, агогіка, образна сфера тощо, які становлять варіативний 
потенціал твору і виконавську концепцію. Юлія Ткач? виділяє три типи виконавських 
стилів диригента -- раціоналістичний, емоціональний і синтетичний. Для першого 
типу характерне вміння вибудувати монолітну конструкцію твору; для другого -- 
переважання емоційного начала й артистична свобода, стихійність; синтетичний 
стиль поєднує глибину і проникливість виконання, продуману імпровізаційність, 
логічний суб'єктивізм. 

Обрані для дослідження духовні твори італійських композиторів ХІХ століття 
не розглядалися в цьому аспекті. У роботі над розкриттям особливостей змісту і сти- 
лю хорових творів Джоаккіно Россіні й Джузеппе Верді залучено положення праць 
Варвари Алмазової?, Юлії Булавинцевої", у яких розглянуто інтерпретацію дириген- 
тами Реквієму Дж. Верді, а також Марини Кушпільової?, у якій визначено атрибу- 
тивні властивості тексту «8їараї Маїег», принципи його втілення від найперших зраз- 
ків до сучасності. 

Мета статті -- шляхом компаративного аналізу виявити особливості інтер- 
претацій хорової духовної музики італійських композиторів (Дж. Верді і Дж. Россіні) 
західноєвропейськими й китайськими хоровими колективами. 

Наукова новизна статті полягає у порівнянні інтерпретацій духовних творів 
Дж. Верді і Дж. Россіні з урахуванням різних ментальних і творчих критеріїв у китай- 
ських і західноєвропейських хорових диригентів. 

Матеріалом для дослідження обрано виконавську версію (аудіо) «ГП 5етріїетпа 
Зесша» і «Зтабаї Маїет» Дж. Россіні під керівництвом китайського хормейстера Гуй 
Цзюньцзе / Сиі Ліпіе (Шанхай, 2011, ілюстратор -- Діді Лі / Ріду ее). Альтернатив- 
на виконавська версія -- виконання цього твору Берлінським філармонічним хором 
під керівництвом хормейстера театру «Ла Скала» Роберто Бенальо / Кобегіо Вепаєіо 
(1982). Інший твір, обраний для порівняння, -- «Рез Пає» з Реквієму Дж. Верді під ке- 
рівництвом диригента Лонг Ю / опе, Уои (хор національного театру, Пекін, 2007) і вер- 
сія цієї частини у виконанні Артуро Тосканіні (хор Роберта Шоу / Кобегі З5Баму, 1950). 
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Виклад основного матеріалу. Витоки хорового виконавства в Китаї сяга- 
ють ХУЇ століття, проте активного розвитку воно набуло протягом останніх ста років. 
Провідне значення у цьому процесі відіграла європейська музика, яка становить основу 
для розвитку хорових жанрів у китайській музиці. Процес активного культурного 
обміну триває й сьогодні як у межах композиторської, так і виконавської творчості. 
Проте порівняно з виконанням національної хорової музики, китайські хорові колек- 
тиви вкрай рідко звертаються до творів європейських композиторів. У репертуарі 
хорів Китаю -- твори британських, італійських, французьких, австро-німецьких ком- 
позиторів минулого і сучасності. Стильові виконавські версії досить відмінні -- від 
точного дотримання авторських позначень, імітування відомих виконавських версій 
до цілком довільних творчих інтерпретацій. 

Звернення китайських хормейстерів до європейської хорової музики безпосе- 
редньо пов'язане з мистецьким рівнем культурного осередка, до якого належить ко- 
лектив і диригент, адже виконання відомих творів посилює творчу відповідальність і 
вимагає від інтерпретаторів знання особливостей музичної мови композитора і від- 
повідного її втілення. Не випадково твори європейських композиторів виконують 
хорові колективи Шанхаю і Пекіна, які є центрами китайської хорової культури. 
Територіальне розташування Шанхаю надало можливість шанхайським митцям пе- 
ршими сприйняти західний досвід у сфері хорового мистецтва. Тут протягом першої 
половини ХХ століття створювались нові музичні жанри, нова система музичної 
освіти, зароджувалась китайська симфонічна музика. Культурне життя в Пекіні істо- 
рично розвивалося менш активно, і все ж, сьогодні -- це одна з культурних столиць 
Китаю, високий рівень колективів та митців якої не викликає сумнівів. 

Професіоналізація хорового мистецтва Шанхаю та Пекіна відбувалась завдяки як 
культурним контактам, так і започаткуванню національної музичної освіти: Шан- 
хайську консерваторію засновано 1927 року, Пекінську -- 1940. Поширення професійної 
музичної освіти сприяло організації хорових концертів на основі «шлягерів» європей- 
ської музичної культури. Популяризація європейського хорового мистецтва була спря- 
мована на розвиток естетичних смаків музикантів і слухачів та засвоєння європейських 
культурних цінностей китайськими митцями. Сьогодні у Шанхаї працює більше двох 
тисяч професійних та аматорських хорових колективів, у репертуарі яких переважає 
китайська хорова музика. Хорові твори європейських композиторів становлять лише 
десяту частину від загального репертуару, їх рідко включають у програми шанхайських і 
пекінських хорів. Це не стосується хорових колективів, які діють у центрах європейсько- 
го мистецтва і християнських храмах. Інша причина такого ставлення до європейського 
хорового мистецтва -- це переважно аматорський рівень хорових колективів. 

Перш ніж порівнювати інтерпретаційні версії хорових творів, розглянемо їх 
жанрово-стилістичного особливості. 

«Атеп, їп 5етріїєта заєсша» є фіналом кантати Дж. Россіні «5їабаї 
Маїтет». «51аБаї Маїіег» -- це жанр у католицькому богослужінні, який набув поширен- 
ня в концертному виконавстві завдяки характерному жанровому змісту, зумовленому 
латинським текстом. Жанрові моделі «5їтафаї Маїег» формувались у процесі тривалої 
еволюції і в різні епохи набували своєрідного вигляду. «5їафаї Маїет» має багато музи- 
чних утілень (понад 300) у світі, проте переважну більшість становлять італійські парти- 
тури (близько 80) у таких жанрах: кантата, хорал, ораторія, гімн, концерт, меса, арія. 

«ЗтаБаї Маїет» Дж. Россіні -- це кантатний різновид, який має характерні ознаки 
монументалізації та симфонізації жанру, збагачений атрибутами опери. Середньовічна 
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поетика образу «Маїет Роіотоза» у творчості Дж. Россіні взаємодіє з філософсько- 
естетичними й художніми концепціями романтизму, сповнена семантикою емоційно- 
особистісного світовідчуття. Грандіозна поліфонічна фуга «Атеп, їп 5етріїєтпа 
заесша» свідчить про майстерність Дж. Россіні як композитора. Уся частина будуєть- 
ся на повторенні однієї фрази, якої немає в канонічному тексті. Перша і друга теми 
однакові за обсягом (по чотири такти), вони з'являються у парі. Потенційна відкри- 
тість, закладена у темах, становить запоруку подальшого тонального розвитку, що 
відбувається у гострі моменти емоційного напруження. Тиха кульмінація фуги на 
словах «Атеп» -- це прийняття і смирення, що буквально тоне в експансивних не- 
стихаючих проведеннях теми фуги. 

У хоровій версії Роберто Бенальйо всі голоси утворюють цілісний ан- 
самбль, звучання якого рівне в усьому діапазоні з додаванням яскравості лише при 
переході до верхньої частини діапазону. Хормейстер тонко підходить до резонування, 
адже характерною ознакою італійського хорового співу є змішане резонування (головне 
і грудне водночас). Це дає змогу хористам звучати яскраво й насичено. Незважаючи 
на театральність виконання, версія Р. Бенальйо -- це спроба диригента і хору філо- 
софськи представити релігійний сюжет. На користь цього свідчить злитність тембрів 
хору, дуже тонка темброва робота, увага до окремих фраз тексту, витончене оркест- 
рове нюансування. За Ю. Ткач, це -- синтетичний тип виконання, у якому раціоналі- 
стичність трактування поєднується з експресивністю висловлювання. 

У виконанні шанхайського хору під керівництвом Гуй Цзюньцзе на пер- 
ший план виходить вокальне начало, це приклад раціоналістичного типу інтерпретації. 
Увага диригента до хору як головної дійової особи змінює концепцію виконання. Відсу- 
тністю оркестру (камерна версія з фортепіано) зумовлено зняття одного зі значних дра- 
матургічних шарів. Контраст між внутрішніми розділами «Атеп, їп 5етріїетпа заесица» 
диригент представляє більш випукло, проте від початку до кінця не полишає відчуття 
«рівності» виконання (навіть у гучній динаміці), відсутності глибини. На це вплинув, 
імовірно, і виконавський склад та відсутність ресурсів для збалансованого звучання. 

Серед інших творів італійських композиторів, до яких неодноразово звертали- 
ся китайські хорові колективи -- Реквієм Дж. Верді. Митець звертався до духовної 
музики протягом усього життя. Перші духовні твори, витримані у традиціях компо- 
зиторів-попередників, написані у ранній період його творчості, а останні, які мають 
багато спільного з духовним оперним жанром, - у зрілі творчі роки. Вершиною се- 
ред них є Реквієм, написаний 1874 року до перших роковин письменника Алессандро 
Мандзоні. Гучна прем'єра твору під керівництвом автора відбулася в церкві Святого 
Марка у Мілані (22 травня, 1873). Після цього Реквієм з незмінним успіхом звучав у 
театрі «Та 8саа», у Парижі, Лондоні, Берліні, Відні. Незважаючи на успішні концер- 
тні виконання, у церковних колах засуджувались світський характер твору і вільне 
ставлення композитора до латинського тексту. 

Одна з головних частин циклу -- «Ріез П'ає», що становить смисловий і дра- 
матургічний центр твору. Відмінний від традиційної структури текст «Ріез ігає» 
Дж. Верді розцінює як одночастинну контрастну складову композицію. За словами 
В. Алмазової, «ФРіе5 ітае» виділяється із загального контексту своєю суб'єктивністю, 
композитор надає їй «значного емоційного, особистісного "наповнення"»!. Музика 





| Алмазова В. В. Жанрьтг духовной музькки в творчестве Дж. Верди : автореф. дис. ... канд. ис- 
кусствоведения : спец. 17.00.02 Музькальноє искусство / Московская гос. консерватория (ун-т) 
им. П. И. Чайковского. Москва, 2013. С. 11. 
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«Ріез їгае» близька до оперних зразків Дж. Верді завдяки загальній спрямованості 
романтизму щодо засобів художньої виразності з посиленим вираженням особистіс- 
ного переживання, суб'єктивних відчуттів. Будова тексту майже класична, крім того, 
що композитор дещо порушує структуру латинського тексту секвенції і додатково 
повторює першу строфу. Загальна структура частини -- традиційно тричастинна, 
вона містить темпові зміни властиві контрастно-складеній форми. 

Перший розділ, обрамлений рефреном, не становить цілісності: це кілька яскра- 
вих картин-епізодів («Тифа Мітит», «Ілрег Зспірішиз», «Сиапіцз5 петог», «Мот8 зиребії»), 
більш-менш самостійних. Друга частина містить кілька ліричних епізодів; третій 
розділ-- «Гастітоза» -- філософський фінал частини. Головними формотворчими 
епізодами «ФРіез Пає» є його початковий рефрен, кульмінаційний «Кех Тгетепаає» і 
«Гасгітова», яку можна вважати загальною кульмінацією. Виконавська архітектоніка 
цілого, за словами В. Алмазової, сприяє музично-тематичним, тональним, гармонічним 
та іншим зв'язкам, які не дають змоги розсипатись «ФРіез5 П'ає» на окремі епізоди. 

Крім впливу оперно-ораторіальної стилістики, у Реквіємі Верді, зокрема в 
«Рез Пає» відчутний зв'язок із церковною традицією. Це виявляється в імітаційно- 
му вступі голосів, загальних цезурах і структурованості строф. Традиційні фактурні 
особливості поєднуються з досить вільним тональним розвитком, з відчутним впли- 
вом хроматики (тт. 296--299). Інша ознака «старовинної музики» -- опора на традиції 
текстомузичної форми і головну роль хорового виконання (т. 667), зокрема ресурсів 
антифонного та респонсорного співу, псалмодіювання, використання поліфонічних 
фрагментів а сарреПа, фугованих фрагментів. 

У виконавській практиці відомі дві основні інтерпретації нотного тексту «Фіе5 
Таєе». Філософське трактування Артуро Тосканіні передостанньої частини Рекві- 
єму грунтується на безперервному розгортанні музичної драматургії. Незважаючи на 
контрастність розділів «Фієез їгає», усі вони є складовими одного образу. Диригент своє- 
рідно розглядає зв'язки між емоційно відмінними епізодами. Його задум відтворює 
змістовну модуляцію в межах частини: від розповіді до переживання. А. Тосканіні не 
дотримується темпових вказівок, удаючись до більш помірного темпу, ніж потребує 
текст, що допомагає більш рельєфно виділити найтонші смислові нюанси. 

Інтерпретація «Рез їгае» Лонг Ю відповідає театральній концепції вико- 
нання. Навіть на початку частини головна роль належить оркестру, динамічна пере- 
вага якого є безумовною. Музична форма вибудовується за принципом зростання 
емоційного напруження, динамізується й монументалізується від початку до кінця. 
Хор, незважаючи на неузгодженість з оркестровою партією, звучить монолітно і трак- 
тується в ораторіальному ключі. Сольні фрагменти відтіняються хоровими «реплі- 
ками» і звучанням оркестру, який у цьому випадку не змагається за першість. 


Висновки. Духовна музика італійських композиторів становить вагому час- 
тину виконавського репертуару багатьох хорових колективів у світі, професійних і 
аматорських, західноєвропейських і східних. Водночас складність виконання стано- 
вить їх особливість. Духовні твори Дж. Россіні і Дж. Верді містять нові жанрові озна- 
ки завдяки залученню оперної стилістики. Це дало змогу більш рельєфно виділити в 
них індивідуальне і загальне, поглибити драматургічний компонент і збагатити му- 
зично-виражальні засоби. Зміст цих творів впливає на диригентську інтерпретацію, 
кожна з яких вкрай індивідуальна. Аналіз змісту, засобів виразності та виконавських 
версій двох частин із духовних циклів Дж. Россіні та Дж. Верді («Пп Зептріїегпа 
Зесиіа» зі «5гарбаї Маїег» Дж. Россіні та «РДіе5 Ігае» з Реквієму Дж. Верді) свідчить 
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про невичерпну духовність цих творів. Проте у «класичних» виконаннях цих фраг- 
ментів європейськими диригентами (А. Тосканіні і Р. Бенальйо) переважає синтетич- 
ний принцип інтерпретації (за Ю. Ткач), пошук філософської цілісності й релігійної 
глибини, уважність до деталей і тембрів. Водночас виконавські версії, здійснені ки- 
тайськими хормейстерами, імовірно, зважаючи на відмінність філософсько- 
релігійної і культурної традицій, становлять раціоналістичний тип трактування му- 
зичного тексту (Гуй Цзюньцзе і Лонг Ю). Їхні прочитання хорів позбавлені філософ- 
ської глибини, характерної для європейських хорів. Виконавські інтерпретації, які 
належать китайським музикантам, зумовлені ментальними особливостями, вони 
зосереджені на точному виконанні всіх композиторських ремарок. Виконання Гуй 
Цзюньцзе і Лонг Ю є зразком діалогічності між західними і східними традиціями, 
визначають особливості інтерпретації, спрямованої на залучення західноєвропейського 
музичного матеріалу у сферу зацікавлень публіки іншої духовної традиції. 
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Гуй Цзюньцзе. Духовнье хоровьюе произведения Джоаккино Россини та Джузеппе 
Верди в аспекте сравнения европейских и китайских интерпретаций. Вьявленьт особен- 
ности интерпретаций духовньх произведений Дж. Верди («Ріе5 ігае» из Реквиема) и 
Дж. Россини («Та З5етріїегпа Зесиіа» из «З1їабаї Магег») в исполнений европейских и китай- 
ских хоровьїх коллективов под руководством дирижеров различньїжх национальньх школ 
(А. Тосканини и Р. Бенальо, Гуй Цзюньцзе и Лонг Ю). Раскрьта специфика прочтения ду- 
ховньїх произведений Дж. Верди и Дж. Россини китайскими и европейскими дирижерами, 
обусловленная отличиями западной и восточной цивилизаций. Отмечено влияниє оперной 
традиции на формирование драматургий духовньжх произведений «Гіе5з ігае» Дж. Верди и 
«Та 5етіріїєгтпа Зесиіа» Дж. Россини как особенности реквиемов в произведениях позднего 
романтизма. Атрибуция исследуемьгх произведений как «концертной духовной музьгки» по- 
рождает широкий спектр исполнительских интерпретаций нотного текста. В процессе хоро- 
вого исполнения зтих произведений европейскиє дирижерьш (А. Тосканини, Р. Бенальо) 
предпочитают их философскую интерпретацию, в то время как китайские хормейстерьі, ра- 
ботающие с восточньми хоровьми коллективами (Гуй Цзюньцзе, Лонг Ю) прибегают к ра- 
ционалистическому, или театральному их истолкованию. Обращение к определенному типу 
интерпретации обусловлено не столько целью и характером творческих намерений интер- 
претаторов, сколько различиєм между культурно-ментальньми установками и попьтптткой 
восточньх музькантов максимально точно воссоздать «ситуацию сакрального», вьтнесенно- 
го за предель привьішчньх условий бьтования. Обращение (хоть и не частое) китайских хо- 
ровьїтх дирижеров к европейским духовньтм песнопениям убеждаєт в том, что намечен пер- 
спективньюй и плодотворньгй диалог между западньми и восточньми музькальньми культу- 
рами как главньй механизм культурной коммуникации в современном мире. 


Ключевьге слова: Реквием, З1іарбаї Маїег, кантата, духовньте произведения Дж. Верди, 
духовньюе произведения Дж. Россини, китайская хоровая культура, интерпретация, хоровое 
исполнительство. 
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Сиї Липііе - - Розібгадцаге 5їидвпі аї їре Рерагітепі ої Треогу апа Нізіогу ої Мибзіс Рег- 
Богтапсе ас Фе Тспаїкоу5Кку Мапопа! Мизіс Асадету ої ОКтаїпе (Кутїу, ОКтаїпе). 
ОКСІЮ 1): Биряг//огсід.оге/0000-0001-5983-354Х. 


ДОГ: Бирз://4оі.оге/10.31318/2414-052х.4(45).2019.189800 


ЗРІВІТОДІ, СНОВАІ, СНАМТ8 ВУ СЛПОАСНІХО ВО55ІХІ АМр СТО5ЕРРЕ 
УЕБРІ ІХ ТНЕ АД5РЕСТ ОК СОМРАВІХС ЕСВОРЕАДХ АМр СНІХЕ58Е 
ІХТЕКРЕЕТАТІОМ5 


Тире геіеуапсе ої Пе 5киду Пез іп Фе пеей (о сопаргепепа 5оте гезиіів ої Пе іпіегргекайоп 
ої М/езгега Еигореап согарозбегя! пли5іса! ууогк5 бу СПіпе5е регбогтег5 ууїбіп Ше йатеууогк ої 
Бе депега! ргобіет ої Пе шіегасйоп ої М/езіегп апа Базіегп агі араїп5і Ше Баскогоцпа сопсегпіпо, 
Фе ргосе558 ої (оїа! сиига! єЇобаПлайцоп. 

Зсіепбійс поуейу Пе5 їп Фе іфепіїйсайцоп апа сотрагіз5оп ої ре срагастегізіїс Гвакигез ої 
Фе регбогтапсе ої Сріпе5зе апа Еигореап сопдисіогя ої врігіша! ууогК5 Бу 7. Мегдї апа 7. Коб5іпі, 
Фие о дійегепсез іп Бе сийита! рагайтєтя ої М/езіегп апа Казіегп сіміпгабопе. 

Тре таїп обіесіїує ої (ре 5киду 15 ко согараге Фе регіогтіпє уег5іоп5 ої бе муогк5 ої 
). Мегдї ("Діе58 їгає" йгот Кедиіет) апа ). Коз85іпі ("Пп Зепіріїегпа Зесиа" бот Зїабає Маї/ег) іп 
Бе іпіегргекайоп ої Кигореап апа Сріпебе срога! єтопр5 Їсд Бу 5исі а сопаисіогя а8 А. Тобсапіпі, 
К. ВепаПо, Сепії Спу апа 1.0пе Уи. 

Тре теїподоіоду ої Фе 58їаду соп5і5і8 їп Ше арріпсайоп ої апаЇуйса!, соптрагайує апа Пі5- 
огісаї теїродз, їп Ше іпіегасіїоп ої ууБісії її бесотез роз51бІе го сопаргерепа Ше ппідиепез5 ої 
епободітепі Бу їБе сопдйсіог8-гергезепіайуєє ої уагіоц5 сийигеє ої Бе сгеайує ідеа8 ої ПаПап 
сотровегз об'ре 19? сепішгу. 

Кіпдїпо5 апа сопсіцзіоп5. Ап апаЇу5із ої ре 5суПзбіс Кеагитге8 ої Діе8 ігає Бу ). Мегаї апа 
І Зепіріїегпа Зесиіа Бу 7. Коз85іпі сопйттед Ше 5іспійсапсе ої пе орега ігадійоп їп 5раріпеє 
Фе дгатакигоу ої врігііша! могК58, уурпісі сап Бе соп5ідегей а срагастегізіїс Геагиге ої Бе гедшіетя 
ої Фе Їахе Копапіїс регіод. Тре айтібийоп ої Фе 5їидїед м/огк5 аз "сопсегі 5асгей пли5іс" ріуе5 
гі5зе 10 а міде гапое ої регіогтіпе іпіегргеіайопз ої Бе плизіса! Кехі. ТБе ргемаїепсе ої а рбіо- 
зорбісаї іпіегргетайоп 5ігаїебу Їог їде егабодітепі ої агізіїс дезієп бу Кигореап сопайсіогя 
(А. Тозбсапіпі, В. Вепайо) апа гайопаняйс ог ФПеаїтіса! - - їп Бе іпіегргегайоп ої СПіпе5е сопдйс- 
ог5 уУро соПабогаїе мВ огіепіа! спога! єтопр5 (Сепії Сиї, Гопє Уи), 15 геусаїесд. ПІ ууа5 Цеїсг- 
тіпед їБаї їре споїісе ої 5исП агеаз ої іпіегргекайоп 15 декегпаїпеа пої 50 плисії бу Бе ригробе апа 
пагхите ої Фе сгеайуе іпіепіоп5 ої Фе іпіегргекего а5 бу Ше ФіНегепсе їп сийига! апа пепіа! аці- 
(идез, ап Бу Ше айетрі ої Бе еазїегп пиизісіапя Ко гесгеаїе аз ассигаїсіу аз роз51бІе Ше "5астей 
зішацоп" Шаг паз бееп плоуей беуопа Ше ипбица! сопаійоп5 ої регіогтапсе. ІП Ба5 Бееп ргоуса Шаї 
Фе арреа! (аїфоцеб пої їгедпепо) ої Сріпе5е споїптазіег сопацсіогя 10 Ше 5рігіша! спапіє ої Еигореап 
депезі8 15 а уімід ехатріе оба йаїоєие Бебуееп У/езіеги апа Казіегп ігадійоп5 ої плизіс, геПесіїте 
Фе таїп птесрапізтя ої Бе сийига! 5ігаїсду ої сиг те. 


Кеу ууогаз: Веадиіет, Забаї Макег, Сапіаїа, 7. Мегаї'8 5рігіїша! у/огК5, 7. Ко85іпі'8 врігиша! 
умогК8, Сріпезе срога! сийите, іпіегргеганоп, спога! регіогтапее. 
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